CUITORIAL

NATUREZA E ARTES

Tapada da Ajuda e a recém-inaugurada residéncia universitaria da Ajuda levaram-

-nos a visitar essa parte da cidade de Lisboa. A Tapada da Ajuda é um extraordi-

nario enclave natural no perimetro urbano da cidade, onde o Instituto Superior
de Agronomia desenvolve parte significativa da sua atividade de investigagio e ensino.
E também um espaco de lazer que merece ser descoberto, e nio é decerto acidental que
a sua origem tenha sido justamente a de um espago concebido para esse fim quando se
designava ainda Tapada Real de Alcintara (ou que tenha atraido o General Junot na sua
incursio por Lisboa).

A Residéncia da Ajuda que acaba de ser inaugurada, a escassa distancia do lado poente
da Tapada, atingiu ja a sua lotagdo plena, num sinal de como a escassez de alojamento
universitario é um dos problemas maiores que afetam hoje o ensino superior em Portugal.

Damos também conta de uma recém-constituida universidade europeia de cujo con-
sorcio fundador a ULisboa faz parte, resultante de uma candidatura bem-sucedida a um
programa da Unido Europeia com condi¢des competitivas muito exigentes.

Encontrdmo-nos também com um professor da ULisboa, sobre cuja notdvel prética
artistica conversamos em detalhe, e com duas antigas alunas que, na musica e na banda
desenhada, se tém publicamente distinguido. e
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Sao 126 quartos
individuais, 24
quartos duplos,

2 quartos para
estudantes com
necessidades
educativas especiais,
e 4 apartamentos,
cada um com duas
camas.

Eum espaco de
convivio. Cada piso
tem varias cozinhas,
espacos de estudo e
espacos para estar.

A agua das caldeiras
é aquecida pelos
painéis solares
instalados.

I

Residéncia Universitaria da Ajuda

Quarto duplo e cozinha
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4 aproximadamente dois anos,

em dezembro de 2017, a Revista

da ULisboa mostrava a comuni-
dade universitdria o projeto em curso da
residéncia universitaria do Polo da Ajuda;
agora, na rentrée académica de 2019/2020,
ja ndo é um projeto que mostramos, mas
uma realidade que melhorard a vida de
muitos estudantes. A inauguragio contou
com a presenga do primeiro-ministro An-
tonio Costa, do ministro da Ciéncia, Tec-
nologia e Ensino Superior, Manuel Heitor,
do presidente da CAmara Municipal de Lis-
boa, Fernando Medina, e do reitor Anténio
Cruz Serra, e os discursos tiveram como
mote a necessidade de uma maior agilida-
de administrativa para as obras ptblicas e
um objetivo a concretizar: o de, até 2023,
se duplicar o ntimero de camas disponiveis
para estudantes do ensino superior.

O numero de camas disponibilizado
nesta primeira fase em muito contribui
para essa meta: sdo 126 quartos individuais,
24 quartos duplos, 2 quartos para estudan-
tes com necessidades educativas especiais,
e 4 apartamentos, cada um com duas ca-
mas. Da autoria do atelier CVDB Arquitec-
tos, a residéncia apresenta uma estrutura
sébria e funcional, tanto no exterior como
no interior, mas simultaneamente arroja-
da e inovadora. O edificio tem a forma de
um L, que, complementado por um segun-
do bloco a ser concluido no ano letivo de
2020/2021, também da mesma forma, dese-
nhard um quadrado com um pdatio no cen-
tro. No interior, as infraestruturas de betdo
e tijolo foram pintadas, tendo permanecido
visiveis, e também ndo foram tapadas, no
teto, as calhas dos cabos, de forma a faci-

Residéncia Universitaria da Ajuda

Pela primeira vez, uma residéncia da Universidade de Lisboa
sera gerida por um técnico superior que desempenhara
também a funcao de assistente social.

litar a manutengdo do equipamento. Além
dos propdsitos estético e pratico, foi uma
estratégia de poupanga e de cumprimento
da dotagdo orcamental - o custo de cons-
trugdo desta primeira fase foi de 4 milhdes
e 600 mil euros, sendo o custo estimado da
segunda fase de cerca de 3 milhdes de eu-
ros. A diminui¢io do valor deve-se ao facto
de, neste momento, ja estarem construidas
as estruturas basicas que servirdo os dois
blocos, nomeadamente as caldeiras, o sis-
tema elétrico e o sistema de saneamento.

Cada quarto, além da cama com os res-
petivos lengdis e cobertas, estd mobilado
com uma secretdria e um candeeiro indi-
viduais, e as janelas proporcionam uma lu-
minosidade natural. Mas, mais do que um
sitio para dormir, esta residéncia é um es-
paco de convivio. Cada piso tem varias co-
zinhas - equipadas com aparelhos elétricos
-, espagos de estudo e espagos para estar;
h4 televisOes e acesso a internet; no topo,
um terrago com vista para o Tejo. A susten-
tabilidade foi também uma preocupagio,
e, por isso, estdo instalados painéis solares
para as caldeiras; as instalagdes a gds exis-
tem, mas apenas como complemento aos
painéis e em exclusivo para os banhos.

O projeto concebeu uma residéncia jo-
vem e apelativa, que se afastasse do modelo
das residéncias universitdrias mais peque-
nas e situadas em edificios mais antigos.
Isto é visivel quer no tipo de decoragio,
com equipamentos e paredes de cor azul,
laranja e vermelha, quer na abordagem a
gestdo das instalagdes e dos seus residen-
tes. Pela primeira vez, uma residéncia da
Universidade de Lisboa tem, a par, e como
complemento, da figura tradicional do en-

carregado de residéncia, um técnico supe-
rior que desempenha uma funcio dupla:
por um lado, a gestdo executiva do espago;
por outro, o acompanhamento pessoal e
social dos residentes. Tem seguranca 24
horas e um piquete didrio para sinalizar
ou intervir em situag¢des que possam sur-
gir. Ndo existe uma divisdo vincada entre
o alojamento dos rapazes e o das raparigas,
mas apenas o cuidado de haver uma sepa-
ragdo de corredores, ndo de pisos; o objeti-
vo é promover uma socializagio saudavel e
descontraida.

A residéncia entrou oficialmente em
funcionamento no dia 16 de setembro, e
as inscri¢es estdo abertas em permanén-
cia, desde que existam vagas. O mesmo
principio se aplica aos critérios para ad-
missdo de residentes: embora sendo uma
residéncia universitaria da ULisboa, desde
que existam vagas, sdo admitidos estudan-
tes e colaboradores de outras institui¢cdes
do ensino superior. Prioritarios sdo, em
primeiro lugar, os estudantes deslocados
do agregado familiar, e, em segundo, os
estudantes bolseiros; entre estes ultimos,
os deslocados continuam a ter prioridade.
A tabela de precos contempla estadias dia-
rias, semanais, quinzenais e mensais. Numa
vertente mensal, para estadia em quarto
duplo, o estudante bolseiro pagard entre
75,00 € e 190 €, dependendo do rendimento
per capita do agregado familiar; se a estadia
for em quarto individual, o preco serd de
220 € por meés.

Entre 9 e 13 de setembro, a residéncia
albergou 89 jovens de todo o pais da orga-
nizacdo Women2Women, entre os 16 e os
21 anos. Foi, segundo o diretor dos Servigos
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de Agdo Social, Carlos D4 Mesquita, uma
fase de teste que permitiu verificar a opera-
cionalidade das instalacGes.

Concretizada a primeira fase deste pro-
jeto, e estando a segunda ja em curso, ou-
tros projetos de residéncias para estudan-
tes da Universidade de Lisboa estdo a ser
desenvolvidos, nomeadamente a conversio
da Cantina 2, sita na Avenida das Forgas
Armadas, e a constru¢ido de uma residén-
cia no terreno que confina a leste com a
Biblioteca Nacional de Portugal. Para estas
iniciativas, a parceria com a Camara Muni-
cipal de Lisboa é crucial. O reitor Anténio
Cruz Serra defende que «s6 com uma ofer-
ta significativa por parte da Universidade é
que se conseguird regularizar o preco dos
quartos» para estudantes em Lisboa. Deste
modo, a ULisboa estd completamente ali-
nhada com o objetivo maior referido pelo
primeiro-ministro Anténio Costa no dia
da inauguracio, o de que, «em 2030, 60 %
dos jovens que entdo tenham 20 anos es-
tejam a frequentar o ensino superior», e
que ninguém seja impedido de o fazer por
barreiras econémicas relacionadas com o
alojamento. e

Antdnio Cruz Serra, Antonio Costa
e Fernando Medina no terraco

da Residéncia da Ajuda

Antonio Cruz Serra em discurso
no dia da inauguragao

Diogo Burnay e Cristina Verissimo,

do atelier CVDB Arquitectos
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A tradicao reinventa-se

Abertura do Ano Academico 2019/2020

Os novos alunos da Universidade de Lisboa
encheram a Aula Magna e a Alameda da Ci-
dade Universitdria para a ceriménia festiva
organizada para lhes dar as boas-vindas, no
passado dia 18 de setembro. Quem ndo cou-
be na Aula Magna pode sentar-se no relva-
do em frente a um palco com um ecrd que
transmitiu o evento ao vivo, e que teve inicio
com a exibi¢do de um video que espelhou a
emocdo de comegar uma nova etapa de vida.

Em pessoa, as boas-vindas foram oficial-
mente dadas pelo estudante José Rodrigues,
membro do Conselho Geral da ULisboa,
que abordou as dificuldades de alojamento e
a luta estudantil, passada e presente, decla-
rando que, «se esta é talvez a geragio mais
bem preparada do pais, é a que viverd pior»,
devido aos desafios que enfrentard no mer-
cado de trabalho. A nota final assentou na
necessidade de resposta a estes desafios.

A Dr.2 Zélia Abegio, dos Servigos de A¢do
Social da ULisboa, discursou de seguida, na
qualidade de representante dos funciondrios.
Sublinhando a importincia dos servigos de
aco social no ensino superior, colocou o foco
também no alojamento, sublinhando que,
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Dr.? Zélia Abegao,

Reitor Antonio Cruz Serra,
estudante José Rodrigues
e Prof. Arlindo Oliveira

com a inauguracio da Residéncia da Ajuda,
a oferta de camas da Universidade de Lisboa
subiu de 833 em 2018 para 1077 em 2019; con-
tudo, no segundo dia ap6s a abertura de ins-
crigdes, a procura superou a oferta. Chamou a
atencdo para a necessidade de um rapido aces-
so aos dados dos alunos bolseiros, situagio
para a qual a Direcfo-Geral do Ensino Supe-
rior foi alertada. Considerando que as mudan-
¢as causadas pela entrada no ensino superior
podem trazer momentos menos bons, a Dr.?
Zélia Abegio deixou claro que, «sempre que
precisarem, a porta estard aberta».

Em nome dos docentes falou o Prof.
Arlindo Oliveira, presidente do Instituto
Superior Técnico em final do segundo man-
dato. Elogiou a preservacdo da autonomia
das Escolas apds a fusio, algo que disse ndo
ser pratica comum, enaltecendo também a
capacidade demonstrada pela ULisboa de
gerir institui¢des em permanente crise orga-
mental: nos tltimos dez anos, as universida-
des portuguesas perderam 30 % da dotacio
do Or¢amento de Estado. Apelou para que
os estudantes se manifestassem, fazendo
soar o seu descontentamento em relacio

Coro Infanto

Juvenil da ULisboa

ACONTECEU

as condi¢bes no ensino superior. Refletin-
do sobre o desenvolvimento tecnoldgico
crescente, Arlindo Oliveira defendeu que a
ciéncia é a tinica resposta possivel para tor-
nar sustentavel o mundo em que vivemos:
«o alcance da Humanidade é infinito», disse
o professor, «e todos os alunos contribuirio
para leva-lo cada vez mais longe».

Foi prestada a habitual homenagem
aos aposentados, listando, Escola a Escola,
todos os docentes e funciondrios que ter-
minaram a sua colabora¢io dedicada ao
servi¢o da ULisboa.

Por ultimo, tomou a palavra o reitor An-
tonio Cruz Serra, retomando o tema da tec-
nologia. Vivemos numa cultura largamente
digitalizada, e é preciso estarmos atentos a
manipulagio das consciéncias, o que acar-
reta um desafio para as sociedades e para
as universidades do futuro, considerando o
papel que desempenham na formagio. A in-
teligéncia artificial tornou-se uma realidade,
mas, diz o Reitor, «quando estas tecnologias
se tornarem obsoletas, e elas tornar-se-do
obsoletas, continuaremos a ler Camdes e
Pessoa, e a ouvir Lopes-Graga e Mozart». A

© DREI ULisboa
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sustentabilidade ambiental é uma preocupa-
¢do premente, e a universidade, com os seus
investigadores, desempenha uma fungio es-
sencial no «pensar em frente e ir na direcéo
certa». Mas, para tal, sdo necessarios recursos.
O reitor defende um aumento de 3 % na dota-
¢do do Orgamento de Estado para as univer-
sidades portuguesas, partilhando factos com-
parativos: a Universidade Técnica de Delft, na
Holanda, com 23 000 estudantes, possui uma
dotagdo orgamental do Estado no valor de
378 milhdes de euros - quatro vezes superior
a da Universidade de Lisboa; a Universidade
Catodlica de Lovaina, com um niimero de es-
tudantes ligeiramente inferior ao da ULisboa,
dispde de um orgamento duas vezes superior
ao conjunto das universidades portuguesas.
Relativamente as medidas de acesso a
universidade, o reitor deixou claro que es-
tas devem ser «no interesse dos estudantes,

ndo no das institui¢des que os devem ser-
vir», defendendo o aumento do niimero de
vagas nos cursos com maior procura: «nio
é razoavel que um estudante com média
de 18,8 valores ndo possa escolher o curso
onde queira prosseguir os seus estudos».
O reitor reconheceu e agradeceu «o ex-
celente trabalho» dos quatro Highly Cited
Researchers da ULisboa, que se encontram
entre os I % mais citados no mundo na sua
drea cientifica: José Manuel Bioucas-Dias e
Mario A. T. Figueiredo, do Instituto Superior
Técnico; Luis Santos Pereira, do Instituto Su-
perior de Agronomia; Alan J. L. Phillips, da Fa-
culdade de Ciéncias. Foi anunciada a forma-
¢do de mais um Colégio e assinalados os dez
anos de existéncia do Programa de Formagio
Universitdria para Seniores, comemorados
com uma inovagio colocada em prética este
ano letivo: a partilha das mesmas salas por

ACONTECEU

estudantes seniores e estudantes regulares.
Anténio Cruz Serra terminou a intervengio
com mais uma palavra para os estudantes
matriculados pela primeira vez na ULisboa:
«Contamos com a vossa inteligéncia, ambicio
e energia para fazer crescer a Universidade.»

Comegando com o tradicional cortejo
académico, a ceriménia terminou com a
atuagio do Coro Infanto Juvenil da ULisboa.
Dirigidos pela maestrina Erica Mandillo,
acompanhados ao piano por Jodo Lucena e
Vale, os mais de 50 elementos do coro brin-
daram-nos com uma surpreendente exibi¢do
de coordenagio fisica e espantosa qualidade
vocal. Assistiu-se deveras a celebragio, qua-
se tribal, de um inicio de ano, e de vida.

Fora de portas, o palco montado na Ala-
meda acolheu a partir do por do sol vérios
concertos que se prolongaram pela noite (e
madrugada) fora.

Acesso ao Ensino Superior

Neste ano letivo de 2019/2020, 0 ensino su-
perior recebeu, na primeira fase, 44 500 es-
tudantes, registando um aumento de 1,2 %
em relacio a 2018. Destes alunos, 53 % foram
colocados na sua primeira op¢do. Os dois
cursos com a média mais alta pertencem a
Universidade de Lisboa: engenharia aeroes-
pacial, em que a média do dltimo colocado
foi de 18,95 valores, e engenharia fisica tecno-
légica, com média de 18,88. Ambos os cursos
sdo oferecidos pelo Instituto Superior Técni-
co e ambos tiveram um aumento no ntimero
de vagas em rela¢do ao ano passado: de 80
para 92 vagas, e de 60 para 69, respetivamen-
te. O curso de direito da ULisboa foi aquele
que teve mais colocados em todo o pais, rece-
bendo este ano um total de 447 alunos.

Vacina inovadora no combate ao cancro

Uma equipa de investigadores da Faculda-
de de Farmdcia da ULisboa e da Faculdade
Sackler de Medicina da Universidade de Tel
Aviv desenvolveram uma nanovacina que
ajuda a combater o cancro. O estudo, coor-
denado por Helena Florindo e Ronit Satchi-
-Fainaro, e desenvolvido por Jodo Conniot e
Anna Scomparin, foi publicado em agosto na
revista Nature Nanotechnology. A vacina tem
a capacidade de reeducar células do sistema
imunitdrio que, desta forma, conseguem re-
conhecer protefnas apresentadas apenas por
células tumorais, em particular células de
melanoma, o que conduz a uma inibi¢do do
crescimento do tumor e poderd aumentar o
tempo de vida dos doentes. Segundo Hele-
na Florindo, «a nanovacina nio tem como
alvo direto as células tumorais, mas utiliza
o sistema imunoldgico do nosso corpo para
alcancar a destruigo seletiva das células can-
cerigenas. Isso é de extrema relevincia para
os doentes oncoldgicos, que sofrem recor-

rentemente de efeitos adversos graves cau-
sados pela agdo inespecifica de agentes anti-
cancerigenos em tecidos e 6rgios saudaveis».
Embora em fase experimental, pode desde j&
afirmar-se que a nanovacina constitui uma
alternativa as vacinas terapéuticas contra o
cancro existentes no mercado, nio sé porque
pode ser administrada independentemente
do estado de evolugdo da doenga, mas sobre-
tudo porque atua diretamente na regenera-
¢do do sistema imunitirio do doente. Estd
agora a ser avaliada a eficicia da vacina no
carcinoma da mama, no cancro colorretal e
no cancro pancreatico.

Helena Florindo e Joao Conniot (ULisboa),
Ronit Satchi-Fainaro e Anna Scomparin (UTel Aviv)

© FFULisboa
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Domingos Jose
Matos Sousa Faria
Premio de Ensaio

SPF 2018

O investigador do Centro de Filosofia
da ULisboa foi o vencedor da 11.2 edi-
¢do do prémio atribuido pela Socieda-
de Portuguesa de Filosofia. Langada a
pergunta «E o livre arbitrio compativel
com o determinismo?», o investiga-
dor Domingos Faria respondeu com o
ensaio «(f3) ndo da base ao incompati-
bilismo entre determinismo e livre-ar-
bitrio». Doutorado pela Universidade

de Lisboa em 2017 com a tese Serd a
crenga em Deus apropriadamente bdsica:
defesa de um inferencialismo moderado,
Domingos Faria tem como principais
areas de investigagdo a epistemologia e
a filosofia da religido.

Politicas Publicas
e Gestao Escolar

Tem lugar no dia 8 de novembro, no Instituto
de Educagio, 0 4.° encontro de Politicas Pu-
blicas e Gestdo Escolar: Politicas de Qualidade
em Educaciio. O evento conta com a partici-
pacio de Antoni Verger (Universitat Autono-
ma de Barcelona), Jaakko Kauko (Tampere
University) e Romuald Normand (Université
de Strasbourg), destinando-se aos diversos
grupos de profissionais envolvidos no setor da
educagio e a todos os interessados em politi-
cas publicas e qualidade em educagio. Orga-
nizado em conjunto com o Férum Portugués
de Administra¢do Educacional, o encontro
insere-se no 4mbito das atividades da escola
doutoral «Politicas Publicas e Trabalho Do-
cente», que decorrerd entre 4 e 8 de novembro
no Instituto de Educagio.

ULisboa em Xangai

A partir de 2020, a ULisboa terd uma Escola
na Universidade de Xangai com trés cursos
de engenharia. Serdo licenciaturas de enge-
nharia civil, engenharia eletrotécnica e de
computadores, e engenharia do ambiente.
No total, serdo 60 vagas, e 0 ensino sera re-
partido: na licenciatura, os alunos chineses
virdo um semestre para Lisboa. Est4 previs-
to que 30 % das aulas sejam dadas por pro-
fessores da ULisboa, que serdo deslocados
para Xangai. O ensino serd feito em inglés,
mas com uma segunda lingua em opcéo,
nomeadamente a lingua portuguesa, o que
fard com que os alunos possam aprendé-la
14. Prevé-se a abertura destes mesmos cur-

sos no nivel de mestrado em 2021.
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Fotoreator usado nas experiéncias
de conversao de dioxido de carbono

Reciclar o dioxido
de carbono

Um grupo de investigadores da Facul-
dade de Ciéncias e do Instituto Superior
Técnico esta a criar um processo econo-
micamente vidvel de reciclagem do di6xi-
do de carbono, responsavel pelo efeito de
estufa. O coordenador da investigagio é
Paulo N. Martinho, investigador do Centro
de Quimica e Bioquimica, do Instituto de
Biossistemas e Ciéncias Integrativas, e do
Departamento de Quimica e Bioquimica da
Faculdade de Ciéncias, e os resultados fo-
ram capa da revista Chemistry — A European
Journal. O estudo foi iniciado em 2014, no
ambito da tese de doutoramento em qui-
mica inorgénica da aluna Sara Realista, e
demonstra que as moléculas baseadas em
cobalto, um dos metais mais abundantes
na Terra, sdo capazes de converter di6xido
de carbono em produtos com monoéxido
de carbono e metano. Paulo N. Martinho
explica que «estes produtos podem ser usa-
dos de forma economicamente vidvel como
alternativa a outros de origem fossil».

© Ciéncias ULisboa
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OS CENSOS, AS DINAMICAS SOCIAIS E A
RECOLHA DE DADOS DE BASE ETNICO-RACIAL

Jorge Malheiros *

4 ja 30 anos, no curso de Geografia

e Planeamento, explicava-se que as

técnicas de andlise fatorial aplicadas
a dados dos censos recolhidos para peque-
nas unidades geogréficas traduzem a estru-
tura de organizacio e recolha de informagio
desses censos. A «realidade cientifica» cons-
truida a partir da informagdo estatistica nio
corresponde a «realidade social», existindo
entre ambas filtros que decorrem das opgdes
dos especialistas e dos métodos utilizados.

Ora, estas «op¢Oes dos especialistas»
sdo essenciais para definir processos de
recolha e andlise da informagio, pois nio
se trata apenas de «descrever a realidade
social e demogréfica», mas de a questionar,
obtendo os dados necessarios a boa gestio
publica. Os Censos sdo o instrumento tec-
nicamente mais desenvolvido de recolha de
informacio demogrifica e social.

Os Censos combinam elementos que
persistem de censo para censo com outros
que carecem de ajuste, supressdo ou acres-
cento, fornecendo informagdo essencial
para lidar com novas realidades sociais. E
o caso da recolha de dados étnico-raciais.

Nos Censos do Portugal democratico, a
questdo esteve sempre ausente. Constitucio-
nalmente rejeitada a discriminagdo racial, a
recolha de dados de base étnico-racial pare-
cia ndo fazer sentido, por estar comprovada
a inexisténcia de ragas humanas nos 4mbitos
cientifico e genético, mesmo se a ideia de
raga subsiste como construgio social funda-
da em esteredtipos que alimentam o racismo.

Incluir categorias étnico-raciais poderia ser
entendido como legitimagio e naturalizagdo
dessas categorias socialmente construidas, e
alimentar preconceitos de «superioridade ra-
cial» - nas colénias portuguesas, os Censos
inclufam categorias étnico-raciais, designa-
das como «tipos somaticos».

Porqué discutir, agora, a inclusdo de
uma questdo sobre categorias étnico-ra-
ciais? Porque a realidade social se alterou.
O racismo e os grupos étnico-raciais em
situacdo de desvantagem (afrodescenden-
tes, populagio cigana, brasileira, etc.) sdo
uma evidéncia na sociedade portuguesa.
A recusa de recolher oficialmente a in-
formagdo contribui para tornar invisivel
a desvantagem dos grupos étnico-raciais
ndo brancos de nacionalidade portuguesa,
e se considerar que a discriminagdo racial
apenas se aplica a imigrantes. Dificulta-se
assim politicas de promogio da igualdade
em dreas como a educagio ou a habitagio.

Incluir a questdo nos Censos (faculta-
tiva, como a pergunta sobre religido) traz
mais vantagens do que inconvenientes,
dada a capacidade técnica do Instituto Na-
cional de Estatistica (INE) na aplicagio dos
protocolos éticos, cientificos e de seguran-
¢a relativos a recolha, tratamento e dispo-
nibilizagdo da informacio.

Assim, ndo se compreende a op¢io do INE,
apoiado pelo Conselho Superior de Estatistica,
de nio incluir a questio nos Censos de 2021, ja
que, no inquérito auma amostra de populagio
residente composta por varios grupos étnico-
-raciais, verificou-se uma posicio claramente
maioritiria de incluir a questio. Pretender
que, se trata de uma prética rara na Unido Eu-
ropeia é uma falicia que separa artificialmente
0 «étnico-racial» do «étnico-nacional», como
se grupos racializados, assumidos nos censos
de diversos paises europeus como «minorias
étnicas nacionais» (e.g. populago cigana), ndo
fossem grupos étnico-raciais. Mais absurdo
¢é argumentar que o «Censo ndo classifica»,
quando a maioria das suas questOes tem cate-
gorias. A quase dois anos dos Censos de 2021,
haveria tempo para definir as categorias e pro-
ceder ao seu teste.

A pergunta nio se fard, mas abriu-se a
porta para um debate publico sério sobre a
questdo. Devemos estar atentos a concreti-
zacdo das alternativas que foram prometidas:
a realizagdo de um inquérito a uma amostra
representativa da populagiio e dos grupos ét-
nico-raciais que a compoem. Se este é o cami-
nho, asseguremos que é percorrido.

* Gedgrafo, investigador do Centro de Estudos Geograficos, e professor do Instituto de Geografia e Ordenamento do Territdrio da Universidade de Lisboa
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Era uma Vez na America

Foi um dos primeiros filmes «a sério» que vi, era entdo
uma teenager recente. Todo o seu ambiente e dindmi-
ca me marcaram nessa altura, tal como a banda sonora
de Ennio Morricone, que acompanha de forma perfeita
a narracdo. Creio que é possivel que continue a causar
impacto num jovem em 2019. Foi o dltimo (e brilhan-
te) filme realizado por Sergio Leone. Percorre as vidas

paralelas de dois jovens judeus de Nova lorque - mag-
nificamente protagonizados por Robert de Niro e James
Woods. O enredo envolve amizade, gangsters, amor, ri-
validade, ambigdo - enfim, tudo o que marca as nossas
vidas (e mais ainda). Numa idade critica, este filme des-
pertou-me emogio, maturidade e paixio pelo cinema.
Até hoje.

Para Sempre

E um livro do Vergilio Ferreira, de entre muitos que li e me
absorveram naqueles anos de fim de liceu e entrada na vida
adulta. O meu gosto por literatura é eclético e inclui obras
de ficgio intimistas e introspetivas. E o caso deste romance

de amor e perda, algo filoséfico, que narra como o amor
deve ser. Ndo é um livro que agrade a todas as sensibilida-
des; nem tem de ser. Mas é uma referéncia para mim. Guar-
do a memoéria deste livro, ndo apenas até hoje, para sempre.

Veneza e as ruas da Madragoa

Veneza é um lugar aonde gosto de ir e a Madragoa, aqui jun-
to ao ISEG, é o lugar onde gosto de estar. Veneza ndo serd a
mais bela cidade do mundo, mas considero-a especial, tini-
ca. Quem consegue ficar indiferente aos recantos e canais

e ao percurso de vaporetto do aeroporto até a Piazza San
Marco? E um lugar aonde gosto sempre de ir, mas onde nio
quereria viver. Onde gosto de estar é nas ruas da Madragoa,
diversas, melancdlicas e cheias de vida a qualquer hora.

Everybody’s talkin’

E uma musica dos Beautiful South e nio é a melhor
cangdo que ja foi composta no mundo, nem sequer
aquela de que mais gosto. Porém, é uma cangdo que me

acompanhou em momentos importantes de mudanga,
com uma letra muito simples, mas que tem a ver comi-
go e com o facto de eu pertencer aqui.

Rute Rodrigues (ISEG)
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LISBOA Em que estd a trabalhar

agora?

JOAO JACINTO Em tudo o que
veem aqui no chdo. Trabalho sempre no
chio e em muitas coisas a0 mesmo tem-
po, salto de uma para outra. Em miudo,
li uma entrevista em que o Hemingway
dizia que trabalhava sé de manha e para-
va quando achava que tinha conseguido
alguma coisa, para ter o que continuar no
dia seguinte. Eu faco o mesmo. Quando os
trabalhos estdo acabados, ou temporaria-
mente acabados, empilho-os num monte
ou encosto-os a parede. Quando sdo muito
grandes, penduro-os para os ver, para me
incomodarem; sou muito indeciso, estou
sempre a acrescentar um risco. J4 houve
trabalhos meus que foram expostos, estdo
reproduzidos em livros, e j4 ndo existem -
ndo foram vendidos, voltaram para mim e
eu alterei-os completamente.

ULISBOA Vem ao atelier todos os dias?

JJ Entre o horério da Faculdade e outras
coisas que nos ocupam a vida, nem sempre
consigo. Tento vir o mais que posso, mas
raramente mais do que trés ou quatro ho-
ras; as vezes, venho sé uma hora. Um dia
inteiro, so durante as férias ou num ou ou-
tro fim de semana.

ULISBOA [ verdade que, quando muda
de atelier, deita tudo fora?

JJ Sim. Nos ateliers anteriores, forrava as
paredes e o chio com plastico. Quando me
mudava, nio levava nada, pegava nos restos
dos trabalhos inacabados e dos materiais,
fazia uma grande bola de plastico e punha
no lixo.

ULISBOA H4 quanto tempo estd neste
atelier?

JJ Dois anos.

ULISBOA J4 se mudou muitas vezes?

JJ Ja fiz as bolas quatro vezes. Tive um

JOAO JACINTO

«Um critico pode saber pensar
pintura, mas de pintura nao sabe.»

atelier no cimo da Rua Morais Soares, um
4.° andar, sem elevador. Quando tive de
sair, fiz a tal grande bola de plastico, s6
que ndo cabia na porta. [Risos] Havia uma
varanda nas traseiras, junto as escadas de
incéndio; deixei a bola 14, fechei a porta e
entreguei as chaves ao senhorio. [Risos]

ULISBOA Lembra-se de tudo o que esta
a fazer neste momento?

JJ Intuitivamente, sim. Ndo consigo
descrever, de imediato e de forma comple-
ta, cada um dos trabalhos, e onde estd, mas
é como com as pessoas: podemos nio nos
lembrar do nome, mas fica qualquer coisa,
uma familiaridade.

ULISBOA Afirmou que podia passar
doze anos com o mesmo trabalho.

JJ Nido sou um autor que tem uma ideia
sobre uma coisa que quer fazer, a congemi-
na e depois a cumpre até que ela se realize.
As coisas vém informes e, lentamente, co-
megam a ganhar uma certa configuragio,
que umas vezes se mantém estavel e evolui
de forma mais regular, e outras vezes nio.
Por isso é que ha diferencas entre desenhos
que acontecem num instante - comegamos
a fazer e, quase sem dar por isso, conven-
ce-nos — e coisas que se arrastam, vio para
diante, voltam para tras... Ndo sou regular.
Ha trabalhos feitos num dia, outros feitos
ao longo de dez, quinze, vinte anos.

ULISBOA Em relagio ao processo de cria-
¢d0, declarou-se destituido de imaginagao.

JJ Nio sou capaz de inventar nada. Se
calhar, sou pouco imaginativo na concegio
de imaginagdo. Para mim, a imaginagdo é
a capacidade de, na origem, inventar, e nio
sinto que a tenha. Sou capaz de ser condu-
zido, ou de conduzir coisas, até situagdes
de novidade, antes inexistentes. Mas a ba-
nalidade das coisas ja me ocupa tanto, que
ndo sobra tempo para o que nio é banal.
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E claro que essa minha afirmacio sobre
a imaginagdo ndo é destituida de alguma
perversidade, porque, se nio tivesse ima-
ginacdo nenhuma, ndo me atrevia sequer a
fazer um risco, ndo tinha a necessidade ou o
impeto de o fazer.

ULISBOA Afirmou ainda ser destituido
de inspiragdo, o que contradiz a ideia do
pintor como ser meditnico, que defende.

JJ Pode parecer um paradoxo, mas sio
coisas diferentes. O pintor é um ser me-
ditinico no sentido em que é tomado por
coisas maiores; a inspiragdo é uma inven-
¢do do século x1x, e ndo prezo o lugar que
o conceito tem ocupado. Ha riscos que nos
saem melhor do que outros. Porqué? Porque
alguma coisa ocorreu que os fez melhores,
ou porque fomos capazes de reparar que
tinham qualidades; muitas vezes fazemos
riscos extraordindrios e somos incapazes de
ver que o sdo. Entdo, para usar o chavio, ti-
vemos inspiragdo a fazer o risco, mas nio
tivemos inspiragio nenhuma a olhar para ele.
Gosto daquela frase do Picasso, quando lhe
perguntaram o que era a inspira¢do: «Espe-
ro que, se ela ocorrer, eu esteja a trabalhar.»

ULISBOA Na sua dltima exposi¢do, A
Chuva Cai ao Contrdrio [Sociedade Nacio-
nal de Belas Artes, julho de 2019], concorda
que se pode ver a influéncia do pintor John
Constable [1776-1837]?

JJ Uma vez perguntaram-me quais os au-

tores que mais me tinham influenciado, e eu
disse: «Todos, principalmente aqueles que
nunca vi.» Tudo o que existe, independen-
temente do nosso conhecimento disso, tem
algum lugar em nds, alguma consequéncia. A
paisagem, no sentido em que perdurou a par-
tir do século x1x, tem o cunho de Constable.
Por isso, é bvio que sim.

ULISBOA Como lida com a tradi¢do? Se
tivesse de criar os seus pais, quem seriam?

JJ Criamos os pais sem termos disso cons-
ciéncia. Ndo sei que pais criaria. Adorno diz
que o que se cria traz sempre consigo um
«doravante». Tendencialmente, pensamos
em «doravante» como «daqui para dian-
te», voltados sé para um lado; mas, «daqui
para diante» é voltado para todos os lados,
incluindo para tras. Pode parecer estu-
pido, mas acho que os desenhos que fago
agora alteram as primeiras pinturas que o

JOAO JACINTO

«Se eu nao vier para
aqui fazer coisas, nao
fico bem-disposto, nao
me sinto de acordo
comigo.»

homem fez nas cavernas. Inevitavelmente,
cada risco que fazemos reinventa o mundo
em toda a sua extensdo e diregdo.

ULISBOA Inserindo-o na histéria da arte?

JJ Nio acredito na histéria da arte. E
uma narrativa que se inventa para que o
tempo e 0 espago nos sejam compreensi-
veis. H4 histdrias da arte mais inteligentes
do que outras, mais bonitas do que outras,
mais desafiantes, mais perturbantes do que
outras, mas sdo sé isso.

ULISBOA Preocupa-o mais conseguir
continuar o seu trabalho do que continua-
-lo na pintura. Que trabalho é esse?

JJ Nio sei se é definivel. E uma atividade
maluca, esta de ter vontade de fazer coisas.
Nio é normal. Por alguma razdo, ao longo
dos tempos, as pessoas com vontade de fa-
zer coisas foram olhadas de modo diferente.

ULISBOA Refere-se a fazer coisas artisticas?

JJ Nido sé. Pode ser um artista como
um mistico ou um tedlogo. Porque é que
alguém se pde em cima de uma coluna no
meio do deserto?

ULISBOA Mas refere-se a atividades
que nio sdo as de subsisténcia.
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JJ Porque é que alguém escolhe viver de
uma determinada maneira? Pode-se estar s6
alutar pela sobrevivéncia, por perdurar, mas
nem toda a gente escolhe perdurar da mes-
ma maneira. Até nas coisas mais elementa-
res e rasteiras do individuo ha diferencas.
Se eu ndo vier para aqui fazer coisas, ndo
fico bem-disposto, ndo me sinto de acordo
comigo. Por isso, venho. Ndo o fago en-
quanto terapia ocupacional, apesar de essa
dimensio existir. O fundamental para mim
é poder continuar a fazer, o que nio signifi-
ca apenas ter tempo, meios e dinheiro, mas
conseguir continuar a ter uma for¢a animi-
ca, a ter qualquer coisa que me leve a fazé-
-lo. E como se tivesse contraido uma divida,
apesar de ela nunca ter ocorrido. H4 qual-
quer coisa a pagar que ndo se sabe o que é,
e que nunca se paga, porque nunca existiu.

ULISBOA A ideia de pagar uma divida
também se aplica a atividade docente?

JJ E completamente diferente. A ativi-
dade docente é nomedvel, esta nio.

ULISBOA Comegou a dar aulas porque
quis?

JJ Porque quis, aceitei e continuei. Dou
aulas ha trinta anos, mas nunca senti que
tinha a vocagdo ou a missdo de ensinar.
Comecei a dar aulas muito cedo, ainda era
aluno da Faculdade, durante dois anos, no
Ar.Co. E parece que nido correu mal. De-
pois, estive um ano a cumprir o servi¢o mi-
litar, e tinha de ir ganhar dinheiro e fui dar
aulas. Continuei a gostar e continuou a ndo
correr mal.

ULISBOA Como se relaciona com os
trabalhos dos alunos?

JJ No grupo de Desenho ao qual perten-

JOAO JACINTO

¢o, na Faculdade, transitamos muito, nunca
somos sO responsaveis por uma disciplina
ou um ano. Este ano tive alunos do primeiro
ano no primeiro semestre, e alunos do se-
gundo semestre do ultimo ano. Estava com
alunos do principio e com alunos do fim. Ha
uma coisa que funciona a meu favor e con-
tra mim: ndo tenho resisténcia ao trabalho
dos alunos. Afeta-me, envolve-me, no bom e
no mau sentido. Isso, até ao momento, tem-
-me trazido duas coisas positivas: a minha
capacidade de ter sempre motivagdo para
estar nas aulas; e, da parte dos alunos, isso
ser gratificante para eles. Eles percebem que
estd ali alguém por causa deles e para as coi-
sas deles.

ULISBOA Enquanto aluno, houve al-
gum professor que tenha sido importante
para si?
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JJ Houve. Ha professores e alunos que
nos afetam mais do que outros. No primei-
ro ano, tive um professor muito marcante,
o Pedro Saraiva, que depois foi meu cole-
ga e ja se reformou. Disse-me algo que foi
muito importante: «Estas questdes do pri-
meiro ano ja ndo sdo para ti; estd a tua von-
tade, e, sempre que eu puder, ajudo-te.» Foi
ele que me introduziu no mundo da arte,
falando do meu trabalho a outros. Houve
outro professor de quem gostei, o Jorge
Pinheiro, no quinto ano de Pintura.

ULISBOA E importante para si expor?

JJ E, por todas as razdes, desde a mais
comezinha - sem se expor os trabalhos, ndo
se vende e ndo se ganha dinheiro - até uma
outra que se prende com uma afirmacio do
Duchamp: «A posteridade de uma obra é o
espectador.» Sem isso, a obra ndo tem poste-
ridade, no bom sentido do termo: continuar,
existir, ter duragdo.

ULISBOA Mesmo que a obra ji nio
exista fisicamente?

JJ Sim. Alids, diz-se que nés morremos
duas vezes, fisicamente e quando o nosso
nome é pronunciado pela tiltima vez.

ULISBOA Qual é a diferenca para si en-
tre pintura e desenho?

JJ As linguagens, durante muito tempo,
tiveram uma certa claridade, as regras que
as constituiam tinham uma perenidade que
lhes conferia essa claridade. Pelo menos
até ao século xix, era fécil saber o que era
um desenho e uma pintura. A partir de um
dado momento, a duragio das coisas come-
cou a ser diferente; acho que essa alteragdo
trouxe perturbagdes. Hoje, ndo pensando
sequer no meu caso, acho que nio é assim
tdo fécil definir o que é desenho e o que é
pintura, ou até o que é escultura ou outras
praticas. Posso saber se uma obra é feita
com materiais tradicionalmente associa-

dos ao desenho, se, no modo de a realizar,
hé elementos oriundos do desenho, e isso
torna-a mais desenho. Ha outras em que,
sendo usados os mesmos suportes, os mes-
mos materiais, ha uma atitude, um modo
de pensar, um modo de lidar com o pro-
cesso de construir mais pictdricos. Ird isso
fazer delas pintura? Se calhar.

ULISBOA S6 um pintor é que sabe de
pintura?

JJ Sim. Um critico pode saber pensar
pintura, mas de pintura nio sabe. E como
naquela cangdo do Cole Porter, «I've got
you under my skin»: ou se tem, ou nio
se tem. Mas ha criticos que tém. Histo-
ricamente, os grandes criticos de arte
eram pintores ou ex-pintores: o Clement
Greenberg, o John Ruskin. Nio estou a di-
zer que sdo eles quem mais sabe pensar a
pintura, porque pensar é do lado de fora,
¢ a explicagdo das coisas. A explicacio das
coisas ja é um sucedianeo, por isso é que
digo que sé os pintores sabem de pintura.
Nio quer dizer que sejam os mais capazes
de a pensar e de a explicar.

ULISBOA E preciso estudar-se pintura
para se ser pintor?

JJ Pode nio ser preciso, mas isso nio se
aplica sé a pintura. Nio creio que alguém
que tenha em si coisas que o conduzam a
uma determinada drea ndo a possa alcangar
sem passar por uma institui¢io de ensino
nos moldes em que os tempos e os mundos
a foram fazendo. Tal como nio acredito
que as institui¢des destruam as capacida-
des das pessoas.

ULISBOA Ser pintor é diferente de ser
artista?

JJ Sempre tive uma certa reticéncia
em relagdo 2 ideia de artista, que é uma
coisa muito voltvel e volitil. Mas conheco
pessoas cuja grande ambicio é serem artistas.

JOAO JACINTO

Lembro-me de ouvir uma resposta do Julido
Sarmento, numa entrevista, que me pareceu
muito clarificante: ele dizia que, dependendo
das distancias, das geografias e do tempo
disponivel, ora ia a pé, ora de carro, ora de
barco, ora de avido. Eu acho que isso é ser
artista. Ser pintor € ir sempre a pé.

ULISBOA Ser pintor ¢ ser diferente do
resto das pessoas?

JJ Ser pessoa é ser diferente do res-
to das pessoas. O outro estd-nos sempre
muito distante, nenhum de nés pode ser
outro. Por isso ¢ que procuramos coisas
que nos iludam dessa distincia: as relagdes
familiares, as relacdes afetivas, a inser¢do
numa estrutura social. No fundo, é esse
desespero frente a imensa soliddo que é
ser. Esta diferenca parece-me muito mais
significativa do que a diferenca entre ser
pintor e outra coisa. Um sapateiro também
deve ser diferente do resto das pessoas.
Claro que um sapato é diferente de uma
pintura: a diferenca entre o pintor e outra
pessoa vem ndo do pintor, mas da pintu-
ra. Se uma pintura for mais diferente do
que um sapato, entdo ser-se pintor ¢ ser-se
mais diferente.

ULISBOA A relagdo com a arte é mais
verdadeira do que a relagdo com as outras
pessoas?

JJ Se calhar como nds, pintores, somos
fabricantes de ilusdes, temos uma nogio
mais inequivoca da grande ilusdo, e isso
pode fazer-nos diferentes. Nesse sentido,
essa convivéncia com a inevitabilidade da
soliddio de ser é mais assumida. E o que ha.
Leibniz dizia que o que ha é sindnimo de
bem, que s ocorre o melhor. O que ocorre
é o possivel, e o possivel é sempre o melhor.
O Humphrey Bogart também dizia uma
coisa parecida: nada é nunca tdo mau que
ndo pudesse ser muito pior. e

«Ja houve trabalhos meus que foram expostos, estao reproduzidos em livros, e ja nao
existem — nao foram vendidos, voltaram para mim e eu alterei-os completamente.»
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LUGARES

omos conhecer a Tapada da Ajuda,

um parque botinico e ambiental

situado entre Monsanto e Alcinta-
ra, que alberga, entre outros edificios, o
Instituto Superior de Agronomia (ISA), o
Observatério Astrondémico da Ajuda e o
Pavilhido de Exposi¢Oes. Num ambiente de
passeio e de visita de estudo, tendo como
guias os professores do ISA Pedro Arsénio,
Ana Luisa Soares e Mariana Mota, embre-
nhdmo-nos nos caminhos da Tapada, a
descoberta dos seus campos, arboretos, oli-
vais, pomares e vinhas. Encontrdmos um
espaco com quase 400 anos de existéncia,
repleto de surpresas e de histérias.

O passeio iniciou-se pelo ponto mais
baixo, junto ao Portdo da Ponte [1], um dos
quatro que ddo acesso ao terreno murado da
Tapada. O muro limitrofe que contorndmos
¢ da autoria do professor Francisco Caldei-
ra Cabral, antigo engenheiro agrénomo
do ISA e fundador do curso de Arquitetura
Paisagista em Portugal. O caminho apro-
veita uma linha de agua existente, rodeada
de vegetacio, que desemboca no Anfiteatro
de Pedra [2], também designado Anfiteatro
Professor Francisco Caldeira Cabral e proje-
tado pelo mesmo em 1943. Concebido para
a realizacio de conferéncias, espeticulos de
teatro, bailado e musica, com o aumento dos
niveis de ruido decorrente da construgio da
ponte 25 de Abril, o anfiteatro funciona hoje
sobretudo como espago de almogo e de con-
vivio entre alunos, dada a proximidade com
o edificio principal do ISA.

Em seguida, subimos até as hortas [3],
um dos varios projetos de interesse que o
ISA promove na Tapada. Criadas em 2013,
sdo um espago comunitdrio com 60 ta-
lhdes, dos quais 57 estio em uso - nos trés
remanescentes foi construido um abrigo
para ferramentas -, distribuidos por trés
grupos: alunos, professores e investigado-
res, funciondrios técnicos e administrati-
vos. Os talhdes dos professores sdo conti-
guos aos dos alunos e aos dos funciondrios,
uma vez que o prop6sito das hortas é criar

um ambiente salutar e quebrar a distincia
entre professores e alunos. Como sublinha
a Prof.* Mariana Mota, «pede-se o regador
ao vizinho do lado, que pode ser o profes-
sor de fisica ou de matemadtica, mas que,
aqui, é simplesmente o colega». Os talhdes
estdo distribuidos proporcionalmente: 30
para alunos, 15 para professores e funcio-
ndrios, e 15 para antigos alunos. Nas hortas,
cultiva-se de tudo um pouco: couves, abd-
boras, melGes, tomates, pimentos, feijao,
milho, batata-doce, beterraba, acelga, fisa-
lis, cenouras, batatas, cebolas, alho-francés.
O aluguer dos talhdes é feito anualmente,
as unicas regras sendo nio passar os limi-
tes dos canteiros; ndo cultivar o que possa
ensombrar ou prejudicar o talhdo do vizi-
nho; ndo ter culturas permanentes. Antes
do cultivo, a Prof.* Mariana Mota organiza
uma sessdo de formagido sobre as melhores
culturas de verdo e de inverno, os prin-
cipais problemas do solo, as adubagdes,
a compostagem, as pragas e as doengas.
Mantém um contacto direto com os loca-
tarios, sempre com informalidade, ou nio
fosse o objetivo das hortas a produtividade
social, mais do que a agricola.

Avangando um pouco, temos, a nossa di-
reita, a Terra Grande [4], um extenso terreno
de cinco hectares para cultivo de cereais - os
chamados «ensaios», ou seja, todo o cultivo
para fins pedagdgicos ou de investigacdo. Es-
tamos no final de julho, é a época de colheita
do trigo, e um bando de passaros sobrevoa a
rea para debicar o restolho. Uma parcela do
terreno é utilizada pelo SolidarlSA, um pro-
jeto de solidariedade formado por alunos,
que se encarrega do cultivo de trigo, alhos,
cebolas, couve e grio-de-bico para entrega
direta no Banco Alimentar. Por exemplo, no
rétulo do esparguete feito com o trigo colhi-
do na Terra Grande 1é-se: «Trigo produzido
no Instituto Superior de Agronomia para o
Banco Alimentar.»

Além do patrimoénio natural, a Tapa-
da possui um patriménio edificado muito
rico. Chegamos a uma zona com varios
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edificios, entre os quais o Chalé da Rainha
D. Amélia [5], mandado fazer pela mes-
ma quando a Tapada da Ajuda ainda era
a Tapada Real de Alcintara. Chegou a ser
a residéncia do professor André Francisco
Navarro [1904-1989], nomeado diretor do
ISA em 1936. Hoje, estd af instalada a sec¢do
de agricultura do departamento de Produ-
¢do Agricola e Animal.

Aproximamo-nos de uma das joias da
Tapada, o Pavilhdo de Exposi¢des [6]. A
imponente constru¢do de ferro e vidro,
com trés ctpulas, foi projetada pelo arqui-
teto Pedro d’Avilla para a terceira Exposi-
¢do Agricola de Lisboa, em 1884, tendo-se
decidido que o edificio permaneceria como
simbolo dessa exposi¢do. Hoje, é alugado
para lancamentos de produtos, casamen-
tos, passagens de ano ou rodagens de fil-

mes. E 14 que decorre o baile dos alunos do
ISA, encontrando-se em estudo a possibili-
dade de ser utilizado como espaco de expo-
si¢Oes artisticas temporarias.

Do Pavilhdo temos vista para o Jardim
da Parada e o Jardim da Rainha [7]. Este ul-
timo contém um marco de homenagem ao
engenheiro agrénomo José de Sousa Veloso
(1926-2014), visitante frequente do ISA e da
Tapada, justamente celebrizado como apre-
sentador do programa TV Rural. Os jardins
tém também um parque de merendas usado
diariamente por alunos em visita de estudo
a Tapada. Desde o infantdrio ao ensino se-
cundario, as escolas requisitam a organiza-
¢do de visitas com propésitos temadticos, ou
apenas para vir passar o dia a Tapada.

Na antiga Abegoaria [8], igualmente
construida para a exposi¢do agricola de

Vista superior, via drone, do Edificio Principal do ISA

1884, estd sediado o SEMEAR, um progra-
ma integrado que visa a inclusdo na socie-
dade de jovens e adultos com dificuldade
intelectual e do desenvolvimento, regido
por uma equipa multidisciplinar constitui-
da por psicologos, professores, formadores
de jardinagem e horticultura. Este edifi-
cio alberga ainda a sec¢do auténoma de
arquitetura paisagista. J4 a antiga Vacaria
[9] é hoje a sec¢do de produgdo animal do
departamento de Produgio Agricola e Ani-
mal. Os edificios tém sido todos reaprovei-
tados, e o plano estratégico do 1SA prevé a
recuperacdo de muitos outros, tendo em
atencdo, porém, a preservagdo do aspeto,
e ambiente, de pequena aldeia [10] desta
parte da Tapada. E aqui que se encontra
a maior parte das casas dos atuais e anti-
gos funciondrios da Tapada e do ISA. Re-
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Garranos

Alameda das Oliveiras
Alunos do ISA em convivio

montam a época de construgdo da ponte,
e nelas vivem cerca de trinta pessoas, que
se conhecem todas; ao final da tarde, os
moradores costumam juntar-se para um
passeio a pé.

Quando deixam de estar habitadas, as ca-
sas sdo convertidas em residéncias para estu-
dantes [11]. Trés blocos foram recentemente
melhorados, foi instalado um revestimento
exterior para conforto térmico, e todos os
equipamentos passaram a ser elétricos. Cada
bloco tem quatro apartamentos, e cada apar-
tamento trés quartos. Com estas mudangas,
se, antes, as residéncias tinham uma ocupa-
¢do anual de 60 % a 70 %, hd agora uma lista
de espera, dando os alunos residentes viva-
cidade a zona. A partir deste largo residen-
cial, entrevé-se a estacio de mecaniza¢do
agricola [12], uma antiga divisio do ministé-
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Todo o edificado tem sido recuperado e reaproveitado
para outros fins, preservando a traga tradicional de modo a
manter o ambiente de aldeia de alguns locais.

rio da Agricultura, que fazia ensaios em m4-
quinas agricolas recém-chegadas a Portugal.
Nas imediagdes, permanecem também os
hangares metdlicos de fabrico alemio, da-
tados provavelmente do periodo entre as
guerras mundiais.

Desde o reinado de D. Jodo V que a Ta-
pada é abastecida por um sistema de minas
de 4gua [13]. Sdo cinco as minas que abas-
tecem quase todos os campos agricolas e as
dreas ajardinadas da Tapada, regados com as
dguas da serra de Monsanto. Podemos ver,
em vérios pontos dos trilhos percorridos, os
respiradouros das minas, construgdes seme-
lhantes a pequenas casas, pintadas de ama-
relo, com um telhado e quatro paredes, uma
delas com uma janela gradeada e sem porta.

A paragem seguinte foi na Alameda das
Oliveiras [14], um dos espagos mais bonitos da

Tapada, e em que mais facilmente nos esque-
cemos de que estamos na cidade. Tendo afini-
dades com o novo tipo de paisagem observavel
no Alentejo, trata-se de um trogo de estrada
transitavel ladeado de oliveiras; o tinico sinal
de que estamos em Lisboa sdo os avides que
sobrevoam a baixa altitude as terras da Tapa-
da. No olival mais antigo, existem seis varie-
dades de oliveiras repetidas em quatro blocos,
constituindo um sistema de condugio tradi-
cional. Foi montado, este ano, um sistema in-
tensivo, com espagos mais apertados entre as
arvores, para mostrar aos alunos as diferentes
formas de condugdo. As arvores resultantes
desse sistema vio ficar mais pequenas e con-
tiguas, conduzidas em sebe. Antes de ser um
olival, este foi um terreno de nogueiras.

Perto do olival, estd o Portio de Mon-
santo [15], com acesso direto para pedes e
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automoveis ao Parque Infantil do Alvito, e
aberto todos os dias tteis. Um dos objetivos
estratégicos do 1SA ¢é a abertura deste por-
tdo aos fins de semana, o que possibilitara a
realiza¢do de percursos pedonais e de bici-
cleta, para que este se torne um espago mais
vivido pelos habitantes de Lisboa. Estd em
fase de projeto a construgdo de uma rede de
ciclovias dentro da Tapada, para melhorar
0 acesso ao parque florestal de Monsanto,
bem como ao espago urbano circundante.

Subimos a Alameda das Oliveiras, que
culmina numa rotunda com um grande
pinheiro manso, em dire¢do a um terreno
onde pastavam cavalos garranos [16], uma
raga portuguesa autoctone, e uma das gran-
des atra¢des da Tapada, especialmente para
os visitantes mais jovens. Os garranos foram
trazidos para o 1SA no 4mbito de um ensaio
de producio animal em que se observava a
sua reagdo a determinados nutrientes. Es-
tabeleceram-se na Tapada, e os cinco que
hoje existem sdo netos ou bisnetos desses
primeiros. Apesar de nio possuirem utilida-
de pedagdgica, de investigacdo ou produgio,
ganharam o afeto dos funciondrios, que os
alimentam e tratam. A sua alimentagdo é
constituida por feno e fruta, de produgio
exclusiva do ISA. Vao sendo mudados e ha-
bitando vérios espacos da Tapada.
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Dirigimo-nos seguidamente ao sitio das
antigas hortas e pomares [17], terrenos
junto a um barracio que servia de apoio
aos trabalhos de horticultura, com um pe-
queno laboratério. Os pomares tinham ci-
trinos, macieiras e uma grande colecdo de
pereiras, com variedades representativas
de todo o pais; no entanto, ha cerca de dois
anos, uma bactéria, que se manifestou a es-
cala nacional, obrigou ao levantamento do
pomar: a Erwinia amylovora, ou fogo bac-
teriano. A Prof.* Mariana Mota manifes-
tou o seu pesar por esta perda, sobretudo
porque, no caso das pereiras, ja ndo é pos-
sivel recuperar as variedades tradicionais
recolhidas. Os pomares foram transferidos
para terrenos junto a entrada do ISA, e este
sitio passard a acomodar as hortas feitas em
conjunto com as juntas de freguesia da
Ajuda e de Alcintara, numa parceria com a
Camara Municipal de Lisboa.

Nesta zona estdo também os viveiros da
empresa Sigmetum. Surgiram no ambito
de uma candidatura vencedora a um pro-
jecto ProDer - Programa para o Desenvol-
vimento Rural, e resultam de uma parceria
entre a Sigmetum, o arqOUT (um atelier
de arquitectura paisagista da INOVISA) e
o ISA. O projeto é inovador, pois sdo culti-
vadas apenas espécies da flora portuguesa;

: *‘l
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é, alids, o inico viveiro em Portugal que se
dedica exclusivamente a espécies autdcto-
nes, utilizadas depois para fins ornamen-
tais, recuperagio de dreas protegidas, du-
nas e jardins. A beira da estrada, ha quatro
espécies de carvalhos: o Quercus ilex, uma
azinheira espanhola; o sobreiro; o Quercus
rotundifdlia, a azinheira portuguesa; e um
carvalho-portugués, conhecido também
por carvalho-cerquinho. Explicou-nos o
professor Pedro Arsénio que ha carvalhos
de folha caduca e de folha perene, e que o
carvalho-portugués é de folha marcescen-
te, isto é, nunca fica sem folhagem.
Passdmos pelo espaco dos coalas [18],
uma 4rea arbdrea contendo os eucaliptos
que alimentam os coalas do Jardim Zool4-
gico de Lisboa. Nas imedia¢des, descendo
uma pequena encosta, estd o arboreto do
projeto REINFORCE - Rede Infraestru-
tura de pesquisa para o monitoramento e
adaptacio de florestas as mudangas clima-
ticas, coordenado pela professora Helena
Almeida. Pertence a uma rede de arboretos
europeus, abrangendo uma area da Suécia
a Peninsula Ibérica, que visa monitorizar a
resposta das drvores a um contexto clima-
tico em mudanca, com as mesmas espécies
em todos os paises participantes. Vimos o
edificio da antiga geradora elétrica [19],

TAPADA DA AJUDA

Os professores Pedro Arsénio e Mariana Mota
com as redatoras da Revista ULisboa

Foto panoramica

Vinhas

O proposito das hortas é
criar um ambiente salutar
e quebrar a distancia entre
professores e alunos.
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Banco do Junot

Vindimas na Tapada em 2019

construido para abastecer de eletricidade
o Paldcio Nacional da Ajuda, e onde estd
agora instalado um parque de mdquinas
agricolas antigas.

Comecdmos em seguida a descer para
outro dos pontos curiosos da Tapada, o
Banco do Junot [20]. Durante as Invasoes
Francesas, as tropas napolednicas passa-
ram pela Tapada e foram para o Jardim Bo-
tanico da Ajuda - sede do primeiro museu
de histéria natural do pafs -, de onde leva-
ram material que hoje se encontra no Jar-
dim Boténico de Paris. Conta-se que Junot
estava muito cansado e que se sentou no
banco para descansar. Nas proximidades,
encontra-se a ponte de Junot, de acesso
temporariamente cortado.

Com vista para o Tejo, continuamos
a descer em diregdo as vinhas [21], até ha
poucos anos as tnicas da cidade de Lisboa.
As vinhas de uvas tintas, mais tradicionais,
incluem as do Almotivo e da Encosta. As
vinhas de uvas brancas sio maiores, foram
montadas com rega, e os ensaios realizados
sdo de maior intensifica¢io. Notdmos que
as castas estdo perfeitamente identificadas:
dentro dos brancos, reconhecemos as cas-
tas Alvarinho, Moscatel Galego e Moscatel
de Settibal. E na vinha nova, dos brancos,
que os alunos passam mais tempo, a fazer
ensaios, a estudar os sistemas de condugido
e a observar os diferentes comportamentos
das espécies, incluindo a suscetibilidade as

© Valdemar Ricardo Alves
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doengas e pragas, bem como as datas de
colheita e os tipos de mosto. O vinho pro-
duzido no 1SA encontra-se a venda, sob a
forma de ensaios vinicos, em caixas bag in
box de cinco litros; hd também moscatéis e
uma aguardente velha, estagiada 25 anos em
carvalho. Nos ultimos anos, o 1SA tem in-
vestido na liga¢do da academia as empresas,
de modo a criar oportunidades de trabalho.
Estdo estabelecidos varios protocolos com
empresas que realizam ensaios no 1SA, no-
meadamente a vinda de funcionarios para
lecionarem aulas tedricas e a organizagio de
visitas de estudo a essas empresas.

Certos carreiros das vinhas estdo envol-
tos em redes, para que os passaros ndo co-
mam os bagos, sendo as redes o indicio de
que em breve os bagos vdo ficar maduros.
Como a Tapada é um espaco muito expos-
to ao sol e ao calor, a vindima é antecipada,
sendo feita em agosto, primeiro com os
moscatéis. Qualquer pessoa se pode inscre-
ver para colaborar; no passado més de agos-
to, e a semelhanca do que tem acontecido
nos ultimos oito anos, a adesdo de volun-
tarios a campanha de vindimas no ISA foi
significativa. Desta vez, a empresa The Na-
vigator Company apoiou a iniciativa, com
caixas de cartdo para o transporte das uvas e
demais frutos. Uma parte das vindimas é, no
entanto, deixada para setembro, para que os
estudantes acompanhem todo o processo,
desde a colheita a realizacdo do mosto.

TAPADA DA AJUDA

Contiguo as vinhas de uvas brancas estd
um perfumado pomar de macieiras [22],
resultante de uma intensificacio cultural.
Possui duas variedades de magis, Fuji e Royal
Gala, com as fileiras das espécies intercala-
das: duas fileiras de Fuji seguidas de duas de
Royal Gala. O entusiasmo e a colaboragio
dos alunos, que se foram revezando, fizeram
com que o pomar fosse plantado num sé dia.
Na altura da visita, as magds estavam quase
prontas para serem colhidas - e comidas!
A semelhanca das vindimas, as recolhas de
frutos sdo também antecipadas por causa do
clima quente. Como explicou Mariana Mota,
as 4rvores tinham acabado de ser mondadas,
isto é, colhera-se um determinado nimero
de frutos, de acordo com a quantidade de ra-
mos das arvores, para que os restantes pudes-
sem adquirir um calibre adequado.

Atravessando a estrada da entrada prin-
cipal do ISA, vimos mais pomares [23]: uma
pequena cole¢do de arvores de citrinos,
com tangerineiras, laranjeiras, limoeiros,
e um conjunto mais considerdvel de 4r-
vores prunoéideas (arvores de frutos de ca-
rogo duro), com ameixeiras, amendoeiras,
pessegueiros e damasqueiros. Esta cole¢do
fruticola foi criada para que os alunos ad-
quiram um conhecimento pratico das di-
ferentes espécies; assim, ao longo do ano,
podem acompanhar o processo de matura-
¢do completo dos frutos, da fitossanidade
as podas das drvores, até a sua colheita. o
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PARQUE BOTANICO

A Tapada da Ajuda foi instituida Parque
Botanico em 1956, data em que é registada
no organismo internacional BGCI - Bota-
nical Gardens Conservation International.
Atualmente, contém sete mil arvores e
arbustos, pertencentes a cerca de 700 es-
pécies. Praticamente no seu centro, existe
uma zona muito especial, a Reserva Bota-
nica Natural D. Anténio Xavier Pereira
Coutinho [24], assim denominada em 1951
em homenagem ao botinico. Trata-se de
uma 4rea de seis hectares, delimitada j4 em
1923, que contém mais de 200 espécies e
cuja particularidade assenta na preservagio
da vegetacdo original da regido de Lisboa. A
predominincia é dos zambujeiros (Olea eu-
ropeae var. sylvestris), vulgo oliveira-brava,
dado que é uma espécie rustica facilmente
adaptével as condices de altas temperatu-
ras e secura do solo da Tapada.

Desde julho deste ano, o Parque, que
além da Reserva inclui as cole¢des de plan-
tas ornamentais, é da responsabilidade da
Prof.* Maria Manuel Romeiras, que conti-
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Prof.? Maria Romeiras no miradouro da Reserva,
onde sdo visiveis os zambujeiros.

nuard o trabalho da Eng.* Maria Teresa de
Carvalho e Vasconcellos, durante dezasseis
anos a principal cuidadora deste patrimé-
nio. A sua colaboragio ird manter-se, espe-
cialmente no processo de informatizagdo
da colegdo botinica que ajudou a criar.
Cada planta terd uma nova identificacio,
em que junto a designacdo terd um codigo
QR que dard acesso a sua localizagdo e a fi-
cha completa das suas caracteristicas. Cada
ficha estd a ser disponibilizada em forma-
to fisico - em dezembro préximo estardo
completadas 150 - e via:
www.isa.ulisboa.pt/pbta/colecao-botanica.

Brevemente saird ainda uma publicagio
sobre a Reserva, cujo material j4 estd recolhido.

O Parque tem uma conservagao in situ
das espécies e uma conservacdo ex situ,
por meio do herbério e do Index Seminum.
Além disso, estd associado ao Jardim Bo-
tinico da Ajuda, também sob a al¢ada do
ISA, e ambos constituem um patriménio
cientifico de valor para todos os alunos da
Universidade de Lisboa.

FACTOS E CURIOSIDADES

o Em 1645, o rei D. Jodo 1V decretou a cria-
¢do da Tapada Real de Alcantara, usada como
parque de caca e de criagdo de gado da familia
real, e como espaco de descanso e lazer.

o Com a mudanga de residéncia da familia
real para o Alto da Ajuda, a Tapada Real de
Alcintara passou a denominar-se Tapada
Real da Ajuda.

o A partir do século x1x, a Tapada foi aberta
ao publico, facultando aos seus visitantes
um espaco de lazer e de passeio.

« O ensino agricola em Portugal foi criado

em 1852, com o decreto de 16 de dezembro,
promulgado no reinado de D. Maria I1.

o O Instituto Superior de Agronomia foi
fundado em 1910, com a implantagdo da
Republica, e estd, desde 1917, sediado na Ta-
pada da Ajuda. O seu edificio principal foi
projetado pelo arquiteto Addes Bermudes.

e A Tapada contém dois arboretos de es-
pécies autdctones e exoticas.

e Em 2002, o conjunto intramuros da Ta-
pada foi classificado como Imoével de Inte-
resse Publico.
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UNITE!

UNIVERSITY NETWORK FOR INNOVATION,
TECHNOLOGY AND ENGINEERING

A Universidade de Lisboa faz parte de uma das primeiras Universidades Europeias, redes criadas
para a promogao da mobilidade de estudantes, investigadores, professores e funcionarios técnicos e
administrativos naquilo que serao campi transnacionais europeus.

m 2017, a Comissdo Europeia lan¢ou

o desafio, ao abrigo do programa

Erasmus+, para a criagdo de Uni-
versidades Europeias, que designou como
aliancas transnacionais para a promogio
da identidade europeia e dos seus valores,
de modo a potenciar a qualidade e a com-
petitividade do ensino superior europeu. A
Universidade de Lisboa respondeu a este
desafio com a UNITE!, um dos 17 projetos
vencedores, entre os 54 candidatos, anun-
ciados no passado dia 26 de junho.

A UNITE! é, como indica 0 nome em in-
glés, uma rede universitdria para a inovagdo,
a tecnologia e a engenharia. E composta por
mais seis institui¢cdes: a Universidade de
Aalto (Finlandia), uma universidade recen-
te, mas que resulta da unido de uma antiga
escola de gestdo com uma escola de design e
de engenharia; o Instituto Real de Tecnolo-
gia KTH (Suécia); o Instituto de Tecnologia
de Grenoble (Franga), também com uma
forte componente disciplinar de gestdo; o
Politécnico de Turim (Itdlia); a Universida-
de Politécnica da Catalunha (Espanha); e a
Universidade Técnica de Darmstadt (Ale-
manha), uma das cinco melhores escolas
técnicas alemds, agregando ainda escolas de
ciéncias sociais. E esta tiltima universidade a
coordenadora geral da rede.

As iniciais do nome da rede, com o acrés-
cimo do ponto de exclamagdo, formam

um acrénimo feliz que, assemelhando-se a
uma palavra de ordem, sintetiza o objetivo
maior desta iniciativa europeia de formagio
de aliancas universitdrias transnacionais.
E também da unidio de competéncias e de
experiéncia que a UNITE! resulta. As sete
escolas que compdem a rede trabalhavam ja
juntas ha cerca de 20 anos no CLUSTER -
Consortium Linking Universities of Science
and Technology. Foi, pois, um passo natural
prolongar a colaboragio, ainda que parcial
(das 12 escolas do CLUSTER, apenas sete
decidiram avangar para a UNITE!), para
esta candidatura. Do CLUSTER faz parte
o Instituto Superior Técnico (IST), sendo a
ULisboa na sua multidisciplinaridade que
integra a UNITE! A Reitoria gerira a exe-
cucdo do projeto em nome da ULisboa. A
experiéncia bem-sucedida do CLUSTER e
a qualidade dos parceiros internacionais ex-
plicam a avaliagdo de que a candidatura foi
alvo, j& que a experiéncia e o conhecimento
adquiridos por meio do trabalho conjunto e
a total complementaridade e multidiscipli-
naridade das escolas da UNITE! preenche-
ram um dos requisitos fundamentais para se
ser uma Universidade Europeia.

A Revista da ULisboa conversou com o
professor Luis Miguel Silveira, vice-presi-
dente do IST para os Assuntos Internacio-
nais e o responsavel executivo do projeto
na ULisboa. Um dos primeiros aspetos a ter

em conta em relagdo a UNITE! é que se tra-
ta de um projeto-piloto de trés anos com o
objetivo de criar «a estratégia, a metodolo-
gia e os instrumentos para que a mobilida-
de universitaria que ja existe se torne mais
natural, simples, inclusiva e generalizada».
A mobilidade referida é a proporcionada
pelo programa Erasmus que, para Luis Mi-
guel Silveira, é, «provavelmente, o progra-
ma que mais mentalidades mudou». Neste
sentido, as universidades europeias serdo
um melhoramento, ao mais alto nivel fun-
cional, do que ja existe, e o que se pretende
com a UNITE! é criar mecanismos e pro-
cessos que possam ser operacionalizados
em pleno no futuro. As 17 Universidades
Europeias criadas nesta primeira fase irdo,
no fundo, desbravar caminhos.

Com o lancamento do projeto a 5 de
novembro, em Darmstadt, inicia-se a exe-
cugio dos grandes objetivos desta rede. Em
primeiro lugar, estd a mobilidade, fisica e
virtual - espera-se que, em 2025, 50 % dos
alunos beneficiem da mobilidade propor-
cionada pela UNITE! Juntas, as escolas da
rede agregam mais de 167 000 estudantes
inscritos, com uma média de 36 700 diplo-
mados anuais. O segundo objetivo é a cria-
¢80 de um campus virtual, com ferramentas
online, espagos digitais, espacos de cocriagdo
e salas de aula virtuais. Luis Silveira reforca
que estes sdo instrumentos que, tecnologi-
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camente, j4 existem em algumas das escolas
da rede, mas h4 que trabalhar na harmoni-
zacdo de procedimentos entre elas. Traba-
lhar-se-4 também na introdugdo generali-
zada de metodologias de treino pedagdgico
para professores e equipa de apoio da rede.

A nivel doutoral, irdo desenvolver-se
projetos-piloto que promovam a ligagio
entre a industria, a inovagdo e a investi-
gacdo. O objetivo é expandir o espago de
atuacgio de cada escola, sendo necesséria a
partilha de informagéo. Para tal, ndo basta
sistemas tecnoldgicos que permitam essa
partilha, mas a existéncia de uma relagio
de confianca que as escolas da UNITE!
ja estabeleceram. Relacionado com este
objetivo estd o envolvimento regional, a
atuagio de cada escola no seu meio local e
nacional, e a expansio desse envolvimento
ao nivel da rede. O propésito é ligar os es-
pagos de atuacio de cada escola de modo a
permitir que, por exemplo, a ULisboa possa
ter contacto com inddustrias alemis por via
da escola parceira na UNITE!

Outro dos objetivos desenhados pelo
projeto refere-se ao modelo de governanca
a colocar em pratica apds estes trés anos de
execugdo, ou seja, como serd operaciona-
lizada a gestdo de uma Universidade Eu-
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UNITE!

A UNITE! agrega mais de 167 000 estudantes inscritos,

com uma média de 36 700 diplomados anuais.

ropeia composta por sete corpos em sete
paises europeus.

Por dltimo, o sétimo grande objetivo da
UNITE! est4 relacionado com os servicos de
suporte. Embora todas as escolas da rede par-
ticipem em todas as grandes tarefas do pro-
jeto, fazem-no com graus de envolvimento
diferente. Para a execugio deste objetivo, a
ULisboa foi a escolhida como lider, estando
em causa a criacdo de quatro estruturas:

e O Centro de Mobilidade Conjunta,
que comporta a simplificacio de proce-
dimentos para uma «mobilidade sem pa-
péis», e a criagdo de um passaporte do es-
tudante UNITE!, para uma movimentagio
fluida entre escolas; serdo consideradas as
condicoes de mobilidade para os Estudan-
tes com Necessidades Educativas Especiais.

O Centro de Acolhimento e Integracio
do Estudante, que pretende ser a unido das
melhores atividades que cada escola da rede
tem nestas dreas. O propdsito ¢ criar proce-
dimentos comuns em que os aspetos cultu-
rais de cada pafs sejam uma mais-valia e ndo
um obstaculo. Esta estrutura incluird ati-
vidades de mentorado presencial e virtual,
assim como espagos de cocriagdo estudantil
para promover a integragdo, a participagdo e
a visibilidade de cada novo aluno.

1
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« O Centro de Linguagem Global, pro-
motor de agdes pré-, durante ou pds-mobi-
lidade relacionadas com o estudo da lingua
e da cultura de cada pafs, a¢Oes essas que
serdo valorizadas e creditadas.

» O Centro de Oportunidades de Carrei-
ra, algo similar a gabinetes de empregabi-
lidade que englobem toda a rede. Trata-se
mais uma vez de uma partilha de informa-
¢do quer de oportunidades de emprego,
quer do que cada aluno tem para oferecer.

O projeto UNITE! terd um financia-
mento total de 7 milhdes de euros: 5 mi-
lhdes fornecidos pela Unido Europeia, e
2 milhdes resultantes da contribui¢do das
proprias escolas. Ha a possibilidade de, na
esteira de outros pafses europeus, também
o governo portugués contribuir com finan-
ciamento adicional para as universidades
portuguesas que participem em projetos
vencedores das universidades europeias.

A estrutura da UNITE! beneficia do co-
nhecimento, da experiéncia e da confianca
adquirida entre as Escolas. Ao longo dos
trés anos que agora se iniciam ndo s6 muito
serd concretizado, mas também planeado.
Estas primeiras Universidades Europeias,
de que a ULisboa faz parte, serdo os mo-
delos do ensino universitario do futuro. e
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RITA

ALFAIATE

«AMBICIONAVA

CRIAR OS MEUS
PROPRIOS MUNDOS

E PERSONAGENS,
ASSUMIR OUTRAS
IDENTIDADES, OUTRAS
FORMAS DE VIDA.»

Rita Alfaiate € artista de banda desenhada e pintora.

LISBOA Quando e como comegou

a fazer banda desenhada?

RITA ALFAIATE Foi no 12.° ano,
mas ainda era muito amadora. Quando
fui para a Faculdade, optei pelo curso de
Pintura, que ndo permite a abordagem
pela ilustragdo e pela banda desenhada,
sendo um curso mais plastico. Estive pra-
ticamente quatro anos sem tocar na ban-
da desenhada. Ao fim desse tempo, decidi
seguir o meu sonho e optei pelo mestrado
de Desenho, que ji me deu mais abertura
para seguir a via da ilustra¢io e dos quadra-
dinhos. [Risos]

ULISBOA Em crianga lia banda dese-
nhada? O qué?

RA Sim. Lia muitas revistas da Disney,
Dragon Ball - que abordo na dissertagéo de
mestrado -, a Turma da Modnica, quando
era pequenina. Depois comecei a ler outras
coisas, alguns albuns de manga mais liga-
dos a Historia, e também banda desenhada
independente, o meu estilo preferido, um

pouco da franco-belga; a americana tam-
bém, embora nunca me tenha ligado tanto
a esse tipo de banda desenhada. Sempre
tive o sonho de entrar neste meio, aquilo
que lia dava-me vontade de viver aquelas
histérias; ambicionava criar os meus pro-
prios mundos, as minhas préprias perso-
nagens, assumir outras identidades, outras
formas de vida.

ULISBOA Escreve também as suas his-
torias?

RA Sim. Por acaso nunca trabalhei com
um argumentista. Talvez venha a aconte-
cer. Até agora foram sempre histérias da
minha criagdo.

ULISBOA Conte-nos a histéria dos seus
dois albuns, No Caderno da Tangerina e
Tangerina.

RA A histéria comega com No Caderno
da Tangerina e gira em torno de uma meni-
na, a Tangerina, que chega a uma nova es-
cola. Ela tem uns desenhos de monstros no
caderno, e o colega de carteira fica com al-
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guma curiosidade pela colega, o que o leva
a segui-la para tentar conversar e brincar
com ela; em vez de encontrar a Tangerina,
encontra o monstro que ela desenhava nos
cadernos. No Caderno da Tangerina é cons-
truido em torno desse mistério. O album
Tangerina ¢ uma continuagdo, uma espé-
cie de capitulo que falta ao primeiro livro
e resolve um mistério que 1 se criou. No
primeiro livro acontece algo que nio é ex-
plicado, e o segundo livro explica-o.

ULISBOA Foi planeado ou aconteceu?

RA Aconteceu. Ndo sabia bem que final
ia dar ao primeiro livro, entdo deixei-o em
aberto. Podia té-lo deixado assim - o que
d4 ao leitor uma interven¢do maior -, mas
houve muitas pessoas que gostaram e pe-
diram a continuagio, entdo resolvi dar-lhe
um final: dai, o Tangerina. Consegui arran-
jar um final muito diferente daquele que os
leitores esperavam, talvez.

ULISBOA Estd a trabalhar em alguma
coisa?
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RA Estou a trabalhar numa histéria,
mas estd numa fase embriondria, ainda nio
sei que contornos vai ter. Tenho j4 alguns
desenhos concetuais feitos. O meu méto-
do é comecar pelos desenhos e depois ar-
ranjar-lhes uma histéria. Estou a escrever
a histdria a partir desses desenhos, depois
hei de fazer mais desenhos.

ULISBOA Os desenhos referem-se a
personagens ou a situagoes?

RA Personagens, situagdes, cendrios,
ambientes.

ULISBOA Como se ligou a editora Es-
corpido Azul?

RA Ji conhecia a Sharon Mendes, que
andou comigo em Gravura e é uma das
editoras, com o Jorge Deodato. Duas vezes
por ano realizam-se as Galerias Abertas, na
Faculdade de Belas-Artes; ela viu 14 os meus
trabalhos e convidou-me a fazer um livro
com eles.

ULISBOA Publicou com eles também
a sua tese de mestrado: Banda Desenhada:
Ensaio sobre a Incoeréncia Estilistica.

RA Sim, este ano houve a hipdtese de a
publicar. No Caderno da Tangerina foi feito
no ambito da dissertacdo de mestrado, e o
ensaio, um estudo de caso, foi feito nessa
altura. Juntei o ttil ao agradavel: estava a
tirar o mestrado, queria fazer banda dese-
nhada, fiz o mestrado sobre banda dese-
nhada. O livro foi publicado com o apoio
do Clube Portugués de Banda Desenhada,
que sugeriu a edi¢do.

ULISBOA Nio parece haver muita lite-
ratura em Portugal sobre banda desenhada.

RA Julgo que ¢é dificil para certas pes-
soas, especialmente académicos, conside-
rarem a banda desenhada um objeto de
estudo. Nio digo todos: tive 6timos profes-
sores em desenho, que me apoiaram quan-
do fiz a dissertagdo. Mas parece-me que
esse paradigma estd a mudar um pouco. A
banda desenhada em Portugal estd a explo-
dir: ha editoras, como a Escorpido Azul, a
apostarem em sangue novo, festivais. Acho
que estamos mais abertos, mesmo dentro
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das institui¢bes académicas, a banda dese-
nhada.

ULISBOA A banda desenhada ainda é
considerada uma arte menor?

RA Creio que ndo. Para mim, é uma arte
muito completa e complexa. E quase como
se juntdssemos cinema, ilustra¢io e escri-
ta. E literatura, é desenho. E uma vertente
muito complexa da arte.

ULISBOA Sentiu alguma vez que o que
faz é menorizado?

RA Talvez, quando dizem que a banda
desenhada é para criangas. [Risos] Ja tive
essa reagdo da parte de quem nio é consu-
midor de banda desenhada. Por exemplo, o
meu segundo dlbum é muito adulto e vio-
lento. Quando me dizem que o vdo com-
prar para um filho, digo logo que talvez nio
seja boa ideia. E melhor ler primeiro e de-
cidir depois. A banda desenhada pode, ou
nio, ser para criangas, tal como a literatura.

ULISBOA A que se deve a tendéncia na
banda desenhada para adultos para extre-
mar a violéncia e a sexualidade?

RA Provavelmente a vertente visual,
que permite a expressdo de certas coisas
que a escrita ndo permite, nomeadamente,
o grotesco. Por exemplo, eu ndo consigo
escrever de uma forma vivida, que faga o
leitor imaginar o que se estd a passar, mas
consigo fazer um sé desenho que valha mil
palavras. O meio visual permite uma re-
presentacdo mais visceral do que se quer
exprimir, daf existirem esses extremos. Ha
muitas bandas desenhadas que exploram o
gore, o grotesco, o pornografico.

ULISBOA Continua a pintar?

RA Infelizmente, ndo tanto, quer por-
que estou mais dedicada a ilustragdo, quer
porque ndo tenho espago. Gosto de pintar
telas grandes, e como trabalho no meu
quarto, esse espago nio me permite fazé-
-lo. Na Faculdade, havia ateliers e salas onde
tinha mais liberdade para trabalhar; como
ja ndo sou estudante, j4 ndo tenho essa be-
nesse, e nio tenho pintado.

ULISBOA Para pintar e ilustrar, precisa
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de uma referéncia real?

RA Preciso, especialmente de referén-
cias corporais. Para as mdos, para um de-
terminado movimento do corpo, ou para
uma perspetiva preciso da referéncia foto-
gréfica, e ou eu propria tiro a fotografia ou
pesquiso na internet, em bancos de ima-
gens. Para as expressdes faciais ja ndo tan-
to, uma vez que uso mais o estilo cartoon,
porque acho que permite uma melhor co-
municagio com o leitor.

ULISBOA Para que tipo de trago ou de
escola se vé a evoluir?

RA E complicado responder a isso, por-
que gosto de muitos estilos e gosto de va-
riar. Na prépria banda desenhada, tenho
tanto um estilo realista como de cartoon.
Nio gosto de usar sempre a mesma lingua-
gem, gosto de navegar em todas. Gosto da
mistura entre o estilo de animagdo japonés
do Studio Ghibli, a banda desenhada euro-
peia franco-belga e até alguma da Disney;
sdo estes os estilos que procuro.

ULISBOA E quais os artistas, nacionais
e internacionais, que admira?

RA Cyril Pedrosa, Joana Afonso, Mosi, o
Alvaro, que faz as tiras humoristicas - um
dos meus géneros preferidos de banda de-
senhada -, Dave McKean, Tony Sandoval,
Moebius, Mike Zelley, Brandon Graham,
o Tyler Crook, que esteve em Portugal no
XV Festival Internacional de BD de Beja,
uma pessoa simpatica, humilde e talentosa.
Sdo as minhas referéncias - vamos ver uma
exposi¢do de um deles e saimos de 14 ins-
pirados para fazer mais e melhor. Também
¢é importante mencionar o Fibio Veras, a
Inés Garcia e o Tiago Cruz, todos autores
nacionais em ascensao.

ULISBOA Pondera prosseguir os estu-
dos num doutoramento?

RA De momento, ndo posso fazer esse
investimento, e ndo tenho um projeto para
avangar para doutoramento. J4 me candi-
datei a uma bolsa da FCT, que nio obtive.
Mas nio vou desistir, até porque gostava de
lecionar. e



ALEXANDRA M.
MOREIRA D@ C

«FUI

Alexandra faz musica e filosofia. '7

Acabo de vir de um ensaio de um
espetdculo do Flak no Centro Cultural Olga
Cadaval, em Sintra. Ele convidou-me para
cantar quatro temas dos Radio Macau. O Alex

LISBOA A que se tem dedicado?
ALEXANDRA M. DO CARMO

[Alexandre Cortez] também me convidou para
dizer poesia acompanhada de musica no Povo,
no Cais do Sodré; no meu caso, foi com o Vitor
Rua. Tenho sido convidada para outros proje-
tos, o ultimo de um grupo de Braga, os Cava-
lheiro, para a cangdo «Ninguém Me Avisou»:

ARMOW

PTU DA PéRAA MUSI2A PELA AMIZADE.»

.
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uma das coisas que me conquistou foi a pro-
nuncia do Norte; nas maquetes, a prontincia
era ainda mais acentuada do que no disco.
ULISBOA O inicio dos Radio Macau foi
tdo idealista como costuma ser descrito: um
grupo de amigos a viver na mesma casa?
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AMC Os meus pais separaram-se tinha
eu quinze anos. O meu pai foi viver para
Nova lorque e a minha mie para Santarém.
Os Radio Macau ainda ndo existiam, mas eu
tinha uma afinidade muito grande com um
grupo de pessoas de que faziam parte o Flak
e o Alex. Quando a minha mie me disse a
mim e ao meu irmdo que tinhamos de ir vi-
ver para Santarém, eu respondi: «Nem para
Santarém, nem para Nova lorque!» [Risos]
Nio queria perder esse grupo de amigos. Vi-
via no Algueirdo, que na época era s6 quin-
tas, um espago quase idilico. Aquele grupo
de pessoas era incrivel, uns eram pintores,
outros escreviam, e sou ainda amiga da
maioria. Fui muito firme na minha recusa, e
convencia-a. A minha mie era amiga da méie
do Flak e da mée do Alex. Foi ela que sugeriu
que eles fossem viver comigo. Ela pagava as
contas, mas ndo me dava dinheiro, e ficou
combinado que todos os dias iria almogar a
casa da mie do Alexandre. Passado um ano,
comegamos a tocar em bares, para ganhar
dinheiro para a «familia». [Risos] Foi uma
experiéncia extraordindria. Era uma viven-
da grande e cada um tinha o seu quarto. A
sala de jantar transformou-se numa sala de
ensaios e reuniamo-nos na sala de estar para
ouvir musica, um grupo de 15 ou 20 pessoas.
Era um ritual quase sagrado! Liamos as le-
tras e depois discutiamos o disco.

ULISBOA O que ouviam?

AMC Alguns desses amigos gostavam
de rock de fusdo e rock sinfénico, como Ge-
nesis e Yes. Nunca me identifiquei com esse
tipo de musica; gostava de Gentle Giant.
Ouviamos pés-punk: Nina Hagen, Patti
Smith, David Bowie, Lou Reed, Clash, Ua.
Lembro-me perfeitamente de irmos ouvir
0 Boy a casa de um amigo.
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«Como e possivel continuarmos a apostar num crescimento
ilimitado num planeta com recursos finitos?»

ULISBOA Disse ter chegado a musica
por acaso. Imagina-se a ter sido outra coisa?

AMC Sim! Ndo me arrependo nada do
percurso que fiz, mas as vezes penso: «E
se?» O momento da encruzilhada foi o dia
em que disse «ndo» a minha mie. Imagi-
nem que vida teria tido em Nova lorque,
ou em Santarém! Teria escolhido Nova lor-
que, porque na altura queria ser cientista
e astronauta. Os Rddio Macau néo foi um
projeto premeditado, foi sustentado numa
amizade, muito fraterna, que se mantém
até hoje. Fui capturada para a musica pela
amizade. Esse nunca foi o meu sonho. Mas
o canto é mesmo uma forma de sublimar a
nossa energia que ndo encontrei ainda em
mais nenhum sitio - nem na escrita, nem
na filosofia. E corporal. Estar em palco e li-
bertar a energia foi para mim importante.

ULISBOA Vai para o curso de Filosofia
no mesmo ano em que langa o primeiro
album a solo. Foi uma maneira de arranjar
um espago para si?

AMC Nunca pensei nisso, mas é possivel,
sim. Tinha 28 anos e gravei o primeiro disco
aos 18; foram dez anos muito intensos. Tal-
vez quisesse criar espago para me encontrar
na musica. Quanto a filosofia, ndo foi uma
escolha imediata; achei que a ciéncia pura
e dura iria exigir mais de mim e, na época,
teria sido dificil. Também ja lia alguma filo-
sofia e gostava; quis experimentar, e a expe-
riéncia correu bem. Gosto de tentar resolver
problemas; dar-lhes uma forma e uma reso-
lugdo também me entretém.

ULISBOA Concluiu recentemente o
doutoramento na Faculdade de Letras.
Fale-nos sobre a escolha do autor e do tema.

AMC Nio conhecia o Henri Maldiney.
Estava na Bélgica ou em Franga, a comprar

livros, e vi o livro Art et existence, que tinha
uma capa lindissima, toda branca, s6 com
uma pintura. [Risos] Foi pela capa e pelo
titulo, ndo tinha qualquer referéncia dele.
Estava a fazer a parte curricular do mestra-
do, ja a pensar no doutoramento. Nio fiz a
dissertacido de mestrado porque passei logo
para o doutoramento. Nessa parte escolar
do mestrado, comecei por trabalhar em
Nelson Goodman - teorias da arte. No Mal-
diney cativou-me, em primeiro lugar, a rela-
¢do entre existéncia e arte. Depois, um neo-
logismo, o conceito de transpassibilidade,
a capacidade de nos determinarmos a nds
préprios a uma passividade indeterminada.
Essa passividade é abertura, recetividade
absoluta, da ordem do sentir, um sentir que
ndo é um modo da consciéncia - também
ndo é o inconsciente, que é a zona de som-
bra da consciéncia. Estamos a falar de zonas
ocultas, mais profundas, da nossa estrutura
humana.

ULISBOA Como foi escrever a tese de
doutoramento?

AMC Tive alguma dificuldade, é um
trabalho a que ndo estava habituada e que
exigiu muito de mim. Nem sequer conside-
ro que esteja muito bem escrita. Acho que
escrevo hoje melhor. Dediquei-me prati-
camente sé a tese, com financiamento da
FCT. Mas nunca deixei a mdsica, hd sem-
pre projetos, pequenas coisas, o que ¢ tam-
bém um modo de ndo me desligar comple-
tamente. Agora investigo, quero publicar
um livro. Tenho 54 anos, quero coordenar
o melhor possivel essas duas atividades que
me realizam. Hoje posso dizer que sou uma
pessoa muito realizada.

ULISBOA Preocupa-a o que se passa no
mundo?
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AMC O que mais me preocupa ¢ um
certo atraso na transformagdo necessaria,
em todas as sociedades, para uma adequa-
¢do as circunstancias contemporaneas.
Muitos dos critérios pelos quais hoje nos
regemos ainda sdo os da modernidade, dos
séculos xvil e XIx, nomeadamente o do
progresso. Como é possivel continuarmos
a apostar num crescimento ilimitado num
planeta com recursos finitos? Temos de in-
ventar outro modo de nos organizarmos
em sociedade, ndo um modo ja estudado,
proposto ou pensado, mas um modo novo,
dado que vivemos circunstincias absoluta-
mente novas. Se nds, seres humanos, con-
seguimos pensar em todas as outras pro-
postas anteriores, também teremos cabeca
para pensar numa nova.

ULISBOA O futuro como uma possibi-
lidade aberta?

AMC O futuro nio é outra coisa sendo
uma possibilidade aberta. Nada est4 prede-
terminado. Alids, em relagdo a transpassi-
bilidade, essa abertura ndo é sendo abertu-
ra a novidade e a transformacdo. Temos a
capacidade de integrar o novo, e temos de a
exercitar mais. E, apesar de gostar de fic¢do
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cientifica, ndo creio em cendrios apocalip-

ticos de extingdo da humanidade. Somos
essencialmente criativos; o que nos distin-
gue dos animais nio ¢ a inteligéncia, mas
a capacidade de criar. E conseguimos criar
em abismo, sem chio.

ULISBOA Escreveu recentemente so-
bre feminismo.

AMC Foi apenas um pequeno artigo,
um depoimento que serd publicado com
outros num volume. Néo gosto da expres-
sdo «igualdade de género», prefiro «equi-
dade de género». Nenhum de nés é igual
entre si, homens ou mulheres. Onde hoje
se nota mais a falta de equidade de género
é no mundo laboral. Nas sociedades demo-
craticas ocidentais, existem ainda alguns
fantasmas machistas dificeis de exorcizar, e
interrogo-me se esta falta de equidade ndo
convém ao «Mercado». Trata-se de uma
boa oportunidade de capturar um grande
numero de trabalhadores especializados,
como sio as mulheres, a baixo custo.

ULISBOA Alguma vez sentiu na pele a
falta de equidade?

AMC Nio. Na musica, e, de um modo
geral, na cultura, nio h4 casos gritantes.
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ULISBOA Aborrece-a ser identificada
como a Xana dos Radio Macau?

AMC Nio. Por vezes sinto que sofro de
esquizofrenia ou de bipolaridade: a «Xana
dos Radio Macau» e a «Alexandra do Car-
mo». [Risos] Nunca gostei do nome Xana,
mas a familia sempre me tratou assim. Nos
Radio Macau, achavam que Alexandra era
pretensioso. Eu prefiro Alexandra.

ULISBOA Tem essas duas identidades?

AMC Nio, nem nunca me tratei na ter-
ceira pessoa - «A Xana»: que piroseira...
Nido sou nenhuma personagem, sou eu
mesma. E simplesmente o nome pelo qual
sou identificada. Curiosamente, a faculda-
de deu-me essa oportunidade, de ser mais
do que a Xana dos Radio Macau.

ULISBOA Uma das artistas que mais
admira é a P] Harvey. Encontra na musica
atual quem se lhe equipare?

AMC Nio. E, durante muito tempo, an-
tes de conhecer a PJ Harvey, ndo tinha com
quem me identificasse tanto em relagdo ao
canto. Mais uma vez, a energia: sinto na P)
Harvey essa energia de que ha pouco falei,
ou essa capacidade de sublimar a energia.
Nem sempre os cantores o fazem. Mas hoje
continua a fazer-se mtusica boa. Tenho ou-
vido Jacco Gardner, por exemplo, mas nido
estou tdo atenta como ja estive.

ULISBOA Cantar em portugués foi
uma espécie de manifesto?

AMC Nio era uma particularidade dos
Ridio Macau. Estivamos no pds-25 de
Abril, e Portugal estava muito atrasado re-
lativamente as outras cidades europeias.
Tinhamos entre 18 e 20 anos, sentiamos o
impeto de contribuir para a mudanga, que
também estava a acontecer noutras dreas,
na pintura, no cinema. Daf os encontros no
Fréagil, por exemplo, serem tio importantes.
Quanto a cantar em portugués, eu costuma-
va dizer que canto na lingua em que penso.
Era a nossa voz que queriamos fazer ouvir,
e que se compreendesse muito bem. Esta-
vamos muito abertos ao acontecimento e a
transformacdo. e



